( ,hatte man Llse de la Salle als Wun-
erkind. deklariert. Wer die schwierigsten
Verke der Klavierliteratur mit derartiger
uhelosxgkelt bewaltigt, ist nicht mit her-
mmlichen” Kriterien -zu messen. Doch
erst seit Thomas Manns mild-ironi-
cher. - Kurzgeschichte wird das Etikett eher .
emxeden, denn die- Grenzen sind flieBend
yorden. Bei jedem Wettbewerb fiir Kin-
’kann man heute verbliiffende’ Leistun-
en Fmgerfemgken und Zuverlassigkeit
) dern.. Doch' manuelle ‘Artistik- und
“Konzentrauonskraft smd keme priméren -
kiinstlerischen ¢ ‘Qualitiiten. Was also hat das’
lond ;Madchen aus Cherbomg, das sich -
der’ Rexhe ,,Intemauonale Pianisten in
Mainz' im: Frankfurter- Hof prasent:erte
e mehr zu bieten? Im Repertoire hat sie der-
. ‘zeit zwei’ Schwerpunkte: Liszt und Bach.
| Beim ,Mephisto-Walzer Nr. 1¢ hilt sie ay
| hochste Vergleiche aus, was Tempo und |
‘Treffsicherheit angeht wennglelch sich das
Diabolische eher im Realisieren der teufli- -
_schen Schwierigkeiten manifestiert. Doch
tate man de la Salle unrecht, wiirde man sie

| auf das Virtuose reduzieren. Die amoroso-

| Episode hat durchaus Charme. Noch deutli- |
cher kommt dies im kantabel entfalteten Pe-

* trarca-Sonett Nr. 104 und vor allem in der
zweiten Franziskus-Legende zur Geltung. .
Hier widersteht die Pianistin erfolgreich
der Versuchung, den 'Heiligen, mit perma-
nentem Pedalschwall zu iiberschwemmen.
Sie erzielt so vorbildliche Klangtransparenz
ohne Abstriche an den dynamischen Hohe-
punkten. Aufhorchen aber li8t die. Ruhe
| des rezitativischen Lentos am Ende: Hier
1st die Pianistin am personlichsten.

- *Respekt - verdient  das . dreifache Bemii- |
hen um Bach beim Mainzer Konzert. Auch .
‘hier ist die erfolgreiche Suche nach Balance
zwischen den Extremen spiirbar. Dies gxlt
-auch fiir die Toccata D-Dur mit der emz1g-
artxgen Anweisung ,,con discrezione® in ei--
‘nem Adagio-Abschnitt, fiir den ‘de la Salle
eine einleuchtende Wledergabe findet. Am
eindringlichsten aber ist die Stille der Ver-
senkung, die de la Salle mit Busonis Bear-
| beitung eines. Choralvorspxels zu ,Nun

komm, der Heiden Heiland* (BWY 659) er-
zeugt. Der Saal war wie gebannt. .

“'Mit - der klar. strukturierten - Passacaille
der im Senegal’ geborenen Franzosin Flo-
‘rentine: Mulsant wie der -Prokofiew-Probe
und: einem weiteren - Choralvorspiel von:
Bach-Busoni als Zugaben rundete sich das
Bild einer Ausnahmeexschemung, deren Si-
- cherheit auf dem Podium fast schon being-
shgend wirkt. So viel konsequent umgesetz-
‘t¢’ Disziplin hat ihren Preis in einer. Einbu-
‘Be an Spontaneitét. , Auffallend ist es.auch,
-mit welcher Unbefangenhext deJa Salle ein
‘entschieden klavieristisch gepragtes Bach-
Bild mit weichen Konturen, reichem Pedal- |
“gebrauch und einer . Ornamentik, wie es
hierzulande selten geworden ist, umsetzt.
Freilich ist dies nur eine Nuance in einem
Profil, das in den nichsten Jahren an cha- |

rakteristischen Ziigen hinzugewinnen mus,
‘wenn es sich behaupten will. G.S.




